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Sazetak

Ekspresionizam koa umjetnost koje se javlja na kdednu poetkom XX vijeka, je
poseban vid individualne umjetnosti, odnsno umjstrimja na specidan i sarkastian
natin opisuje i oslikava svoj umjettki pravac i duh. Teziste i fokus ovog istrazikag
rada su Ekspresionizam i kultura Mediterana, fnas i uticaj ekspresionizma na kulturu
Mediterana i njihov uzajamni odnos. Im&ju vidu ¢injenicu, da se ekpresionizam pored
slikasrtstva razvio i u knjizevnosti, filmskoj praktiji i arhitekturi, tema i fokus ovog
rada su prije navedeni ekspresiotigtipravci u naznéenom kontekstu. U radu smo
nastojali da priblizimasitaocima genezu razvoja ekspresindlegti kulture umjetnosti i

njen uticaj na kulturu i umjetnost tog vremena.

Klju éne rije¢i: Ekspresionizam, kultura Mediterana, umjetnoskastitvo, knjizevnost,

arhitektura.



Sadrzaj

L 1Yo o OO OO OSSPSR 6
Pojam i opSte karakteristike Mediterana...........ccocueveeveenienierieceeree e 7
Pojam i opSte karakteristike UmJEtNOSLL......ccvvvvvieieeeiir e e 8
Problem iStraZIVAN]AL........c..ccciiiicee ettt e et a e et e e s tr e ebseesteastbeesabeeens 11
Predmet IStraZIVAN]A........ccvicviiiie ettt e et s sreeebeeessaeesrteesaree e 11
O[] (= VA1 VZ- V] I- PRSP 12
HIPOIEZE ISIFAZIVANJA. ... .cccveeeiiicciee ettt ettt e e e et sreeeba e e sae e srseessbeeens 12
YIS0 o (SR ISy = VA V7= Lo T RS SUSSUPR 13
o TSRS 14
1. Razdoblja i pravci zapadne umjetnosti i Medit@ra...........ccocvvveeiereeecience e 14
1.1. Drevna umjetnost MedIiteranaL.........cccveeveeeiiieciiie e cieeecre e s ere et 14

1.2. SrednjovjeKovna UMJELNOSL........ccccviviieiie e e see et ere e seae e ssteesteesae e e sreeenees 14

1.3. Period Renesanse Na MedItELANLL............covuerierienie et 15

1.4. Mediteranska umjetnost — BarOK..........ccceeveiiiieiieeesieeie e 16

1.5. Kasni novi vijek u konteklstu mediteranske @msti.............ccccoceeveveeevieenseesiennnne 17

1 T TP 19
2. Moderna umjetnost 20. VIJEKAL........ccovuiiiiieiiierie sttt se e e s 19
2.1. Pojam i nastanak ekSpreSioniZMaL.........ccueevveeiiieiiiec ettt esre e sre e sree s 22
2.2. Istorijski pregled razvoja eKSpreSioniZMa...........ccccveeeeveeerieeeniieeseeeeeenreeseeesiee e 26

11 T TSP 28
3. Savremeni slikarski pravci na mediteranu s poiselbsvrtom na ekpresionizam.......... 28
3.1. Van Gog - ekspresionizam - apstraktni eKSPREBAM.............ccceevereiiveeriieenieeiveens 28

3.2. Ekspresionistki pravei U SHKarstVU.........ccvevveeiieiiiec e sve e 30
3.3. Ekspresionizam U KNjiIZEVNOSL........c.cocviieeiieie ettt 35

3.4. Filmski €KSPreSiONIZAML.......c.ceciuiriciireriee st sree e st s sreesreeestae e sreeeseeessseesrseessneesns 37
3.5. Arhitektura eKSPreSiONiZIMAL..........cccvvviieiiie it sae e 38
ZAKIUCBK. ... eeevrieeiie ettt st e s st et e e st e st e e e e et e e et e e nraeesbeeenaeenreeenreenreen 42
LITEIAIUIAL. ...ttt et h et e bt e b et e bt e bt e bt eabe e sbe et e eabeenteenbesateenbeenee 43



Uvod

Posmatrajéi slozeni splet odnosa Mediterana i ekspresionipmlaiva ogroman teren.
Uprkoscinjenici Sto je sintagma koja povezuje ova dvanmjeoma popularna, koja se
cesto javlja u strénoj literaturi na raznim jezicima, joS uvjek nedyst obuhvatni
sintetiki pregledi materije koja bi s punim pravom mogla stane pod naslov ovog
teksta. Da bi se i ovako Sirokom ispitivanju uopsteglo pristupiti, neophodno je utvrditi
neke radne definicije klfnih pojmova Mediterana, medeiteranske kulture i
ekspresionizma, prikladne u nazeaom kontekstu. Stogeemo u narednim odjeljcima
ovog rada, na krajnje sazet i gotovo leksikonskiden nain, najprije odrediti ova dva
pojma uzeta ponaosob, a potom, u najopstijim crtanmgihov uzajamni odnos. Posle
pojmovno-terminoloskog i teorijskog poglavlja ustie niz poglavlja u kojimace
ilustrativno, i bez pretenzija na potpuniji obuhvaiti ukazano na neka od mnogobrojnih
podritja cCitavanja veza izmiu drzava Mediterana i mediteranske kulture s pdsebn
osvrtom na Ekspresionizam i uticaj ekspresionizraakalturu Mediterana uopsSte. To
¢esto née biti mnogo viSe od djelimihog registra odabranih tema i problema, a za Sire
analize 1 dodatne ilustracijéitaoci ¢e biti upwivani na srazmjerno lako dostupnu

literaturu, nardito onu izvorno objavljenu ili prevedenu kod nas.

Danasnja istorija umjetnosti i knjizevnosti uglammeazlikuje tri faze ekspresionizma.
Prva faza je predratni ili koziki ekspresionizam u kojem se untraSnja ekspresija
provocira prema ri@mu vanzemaljskom i/ili nebeskom tecewjek pokuSava izjedidi

s prirodnim kosmosom, a rjeSenje problema vidi s@ii upravo u tom domenu. Ratni
ekspresionizam obiljezen je zivim i pretjerano gsshim slikama unutrasnjeg uzasa
proizaSlog iz Zrtava Prvog svjetskog rata. Slik&vkase javljaju n@e&e su grozne,
ponekad i morbidne ili bolesne, a njihova temelgwaha je ilustrovanje unutrasSnje
emocije koja se protivi besmislenosti rata.ctre posljednja faza naziva se i poslijeratni
ili socijalni ekspresionizam u kojem se tematikanjggena prema&ovjeku, socijalnom
aspektu i kritici otdenog savremenog druStva, a glavni "likovi" dege su mali ljudi

¢ijim se sudbinama autori i bave.



Pojam i opSte karakteristike Mediterana

~Sredozemljeili Mediteran ozn&ava podrdje, koje se prostire oko Sredozemnog mora,
samo Sredozemno more i sva njegova ostrva. Zenoje gravitiraju ovom podxiiju
zovu se mediteranske zemlje. Neke od ovih zemalja Hirektno na Mediteranu, neke
izlaze tek djelimino na njegovu obalu, dok neke opet nemaju nikakKimgkog dodira

sa morem, ali mu istorijsko-kulturoloski ipak prizgu*®

.Istorija ovog dijela svijeta poznaje nekoliko ty@ i kriterija razgrariavanja zemalja
mediteranskog podé&a. Uglavhom je rij¢ o geografskim, istorijskim, kulturnim,
politickim, mentalnim ali i klimatskim kriterijima. Jeda najstarijih kriterija, kojima se
oznaava podrije Mediterana je rasprostranjenost maslihg@Qva definicija uglavnom
se poklapa sa klimatskim kriterijima, pfému se podiije Mediterana izjedriava sa
podruwijem rasprostranjenosti same mediteranske klime.oKstlablo masline s jedne
strane ipak ne raste svugdje (nap. u planinskinmygpoha), s druge strane ova podja
leze itekako u samoj blizini Mediterana, stmjaci se slazu da Mediteran obuhvata time i
planinska podrgja (ili barem ona podtija koja gravitiraju moru), mada nekim svojim
odlikama nisu klagha podrdja Mediterana. Istovremeno stnjaci su saglasni da neka
geografska podtija, koja klimatski i pripadaju mozda Mediteranu jegovoj klimi,
geografski ipak odstupaju od klasih definicija mediteranskog podia, jer su
prostorno veoma udaljeni od njega. To se prvenstwamosi na podija oko Crnog

mora, te visoravan Zagros u Irariu”.

L Niki¢ S.,Kultura Mediterana, Tivat, 2015., str. 2
2 Matvejevic P.,Mediteranski brevijar,Sarajevo, 1991., str. 74
% www.unesco.orgnediterranean diet01.10.2017. u 17:00h




Slika br.1: Sredozemlje
Izvor za sliku br.1https://bs.wikipedia.org/wiki/Sredozemlje

Pojam i opSte karakteristike umjetnosti

.Da bi se neko djelo odredilo kao umjeikd djelo, neophodno je da prethodnai ve
imamo pojam umjetnosti. Kako se do pojma umjeinogize déi samo na osnovu
uvida u svojstva i prirodu umjetikih djela, i kako se tu nalazimo neprestano u jgdno
latentnoj opasnosti da umjetko djelo odrdujemo na osnovu pojma umjetnosti, a da
oblast umjetnosti izjeddavamo s dosegom pojma umjekog dela, jasno je Sto se od
samih pgetaka pojam umjetnosti javlja kao jedan od temeeljfiiozofskih problema“.
Svijest o teSkéi da se pojmovno odredi fenomen umjetnostiljiva je vet kod Platona.
,ONn odreiuje umjetnost kaocisti privid i s filozofskog stanoviSta, ona je mest
bezn&ajno, a to objasnjava time Sto je ideja lijepogaikisvih ostalih ideja a svaka ideja
iznad realnog predmeta“ (pdemu ovo iznad nemojte odmah zamiSljati u nekom

prostornom smisluf.

Medutim, mi veoma dobro znamo da lijepo o kome goRbgiton nije i umjetriki lijepo
i da njegova ocjena ni u hajmanjoj mjeri ne&@tna odluku o tome Sta je umjetnost¢ ve

zap@ete rasprave sve viSe razbuktava. Ono 5to se nansg@etku mora réi jeste da

4 Uzelac M.,Uvod u estetik\Wrac 2011., str. 28



su stari Grci pod umjetnéd mislili neSto sasvim drugo no mi danas i da pagmovi i
nasa shvatanja o umjetnosti funkcioniSu ako séekne u proSlost negdje do sredine
XVII vijeka.”

»Zato je posve razumljivo Sto u srednjem vijekuergostojala neka filozofija umjetnosti

u strogom zn&enju te rije&i, a Aristotelovo nastojanje da odredi ljepotu kepavljivanje
lijepog u djelovanju, nije kod sholasira pobudilo nardtu paznju. Prestivanje
platonisttkog pojma lijepog u hri&nsko denje o idejama vaznije je za nastojanje da se
stvori model po kome bi bilo shvatljivo teoloSkasanje boga, nego za samo ddge
umjetnosti. MoZe se ée da su antika i srednjovekovna odienja lijepog od malog
zna&aja za odréenje umjetnosti pa nije nimalo skjno Sto se estetika antike kao i
estetika srednjega vijeka smatra samo za "predstupatetike, odnosno za pripremu

nastajanja filozofske estetike koju &eno tek u novo doba, sredinom XVIII stédé.®

.Platon odréuje umjetnost kadulni fenomen, koji izaziva oduSevljenje kod posrasr
Kao takva, umjetnost nema visok filozofski rang two ne isklj@uje moguénost da
umjetnost prije moze ugrozitovjeka no Sto bi mu mogla koristi. OduSevljenje ljala
covjeka od ideje, od nastojanja da svoj zivot odayjari usaglasava s obzirom na ideje.
Medutim, umjetnosti se usmjeravaju ka jednoj ideji &okod Platonovog daljeg
sledbenika Plotina, ali, i mnogo kasnije, u njékman idealizmu, zauzima posebno
mjesto u svijetu ideja. Iznad ideje dobrog i idbgi nalazi se ideja lijepog kao
kulminaciona t&ka u koju se slivaju ostale ideje. Tako bi se mogtkazati kako je
umjetnost realizacija ideje lijepog koja je u nait@j vezi sa idejama dobrog i istine. Ta
konsekvenca nije izvedena ni u vrijeme antike rsrednjem vijeku. Ona se nalazi u

poznoj recepciji platonizma, naime u filozofiji njackog idealizma*’

Filozofija umjetnosti se ne ostvaruje (kako je teligy tvrdio) samo kao posljedica
integracije teorijske i prakine filozofije, v& ona ukazuje na umjetnost kao fenomen

kulture, kao jedinstvo razumijevanja, tweaja svijeta i specinog djelovanja.

5 Ibidem.
5 lbid., str. 29
7 |bid., str. 32-33



Umjetnost stoga nije samo nekicirasaznanja svijeta, ¢eraslika moralnog djelovanja -

slobodni projekE

»1zraz umjetnost prevod je latinske @jears a ova je prevod ke techne. Ni pomenuti
latinski a ni g&ki izraz nisu u stara vremena ozaaali ono Sto danas mislimo pod
pojmom umjetnost. Tokom starog i srednjeg vijekinaj se ozn&ava svako umije
izrade nekog predmeta, svaka svrsishodna djelakojstp@iva na poznavanju pravila,
propisa; tako je i pojam pravila ulazio u definicigmjetnosti. Budéi da secinjenje
neteg u nadahniu ili fantaziji nije drzalo pravila, ono nije spddas umjetnost; poezija
stvarana u zanosu i uz poénbluza ubrajana je u vid prorokovanja pa su pjespige
proglaSavani za proroke, no za umjetnike. Zato mgetnost u tom smislu joS je
pogodnija rijé umijece.®

.Ako nema saglasnosti kad je tije obimu umjetnosti, jer, nije jasno da li (a) utnjest
obuhvata literaturu ili necésto kazemo knjizevnost i umjetnost), (b) da lujejetnost
djelo ili umijenje stvaranja djela, ili (c) postggdna umjetnost sa mnoStvom ogranaka ili
(d) ima onoliko umjetnosti koliko i njenih varijanhema saglasnosti kad je tije pojmu

umjetnosti“t°

Tokom istorije srée se niz definicija umjetnosti i ona je:
(1) proizvaienje lijepog,

(2) podrazavanje stvarnosti,

(3) davanje oblika stvarima; nadalje, umjetnost enboiki
(4) ekspresija,

(5) izazivanje estetskog dozivljaja, ili

(6) potresa da bi neki autori rekli da je umjetnost

8 Ibidem.
% Ibid., str. 36
10 1bidem.
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(7) otvoren pojam te da stoga nije mégudati njene kore i zadovoljavajte

definicije

Uzelac Milan,¢ija izlaganja o pojmu umjetnosti u ovom specijatisdbm radu pratimo,
dolazi do sled&g zakljwka: "definicija umjetnosti mora da uzme u obzir &aienu
namjeru tako i njeno djelovanje; a i namjera i ayanje mogu biti ovakvi ili onakvi.
Bice to, dakle definicija ne samo alternativha negostiwko alternativna. Inéa, manje
viSe, ovakav oblik: umjetnost je podrazavanje stuéir konstruisanje formi, ili
izrazavanje dozivljaja - ako je proizvod toga pddrsanja, konstruisanja, izrazavanja

kadar da uskiije, da pobduje ganutost ili potres'®

Problem istrazivanja

Ekspresionizam kao umjetiki pravac je nedovoljno istrazen kako u ddéojatako i u
stranoj literaturi. Njeni zgeci su zabiljezeni kod pojedinih umjetnika u vidu
individualizma, tj., oni svojim nanom izrazavanja i slikanja pokuSavali su na jedan
humoristtki natin da prikazu njihov stil izrazavanja. Problem je b tome, Sto su naisli
sa jedne strane na osudu od strane onih koji su rbgta ekspesinoske
umjetnosti,takde bilo je i onih koji su ih podrzavali i simpatisalvakvu umjetnost.
Ekspesinozam se tad® javlja i u arhitekturi i knjizevnosti, dje su astli odreiena
zapazena djela i velelepne geaine za sobom. Problematika ovog istrazivanjagieda

u pokuSaju prikazivanja ekpresionizma kao vid unmgsti na mediteranu u svim

umjetnickim sferama.
Predmet istrazivanja
Polazna osnova za izradu ovog specij&kstg rada je postofefond saznanja, kao i ona

koja provjeravaju postoja znanja. Predmet istrazivanja je ekspresionizaien uticaj

na kulturu Mediterana s posebnim osvrtom na umgttrRredmet naSeg interesovanja su

1 bid., str. 38
12 hid., str. 40
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pojam i opSte karakteristike umjetnosti i ekspreazma i njihov istorijski razvoj.

Primarni predmet istrazivanja je da ustvrdimo kgkamjetntki ekspresionizam uticao
na savremenu kulturu Mediterana. PolaziSte isteaév su i pojedini istaknuti umjetnici
ekpresionizma i njihov uticaj na kulturu mediteran&ulturu uopsSte. Predmet ovog
specijalisttkog radac¢e biti i filmski i knjizevni ekspresionigsiki pravaci. N&in

istrazivanja predstavlja sistem misaonih, tékih i iskustvenih postupaka kojima se
realizuje istrazivanje. Ova aktuelnost se defippgedmetom i ciljevima istrazivanja, a

posebno formulisanjem hipoteza i indikatora.

Cilj istrazivanja

Cilj ovog specijalisttkog rada je da se na osnovu sveobuhvatnogcavamja i
analiziranja svih raspolozivih referenetnih izvorgoji prowavaju i istrazuju
ekspresionizam, n&no i striéno utemeljeniltinjenica, podataka kao i stmih izvjeStaja
I prezentaciju odgovarajih zakljutaka ukaze na uticaj ekspresionizma na savremenu

umjetnost.
Ciljeve ovog istrazivanja mozemo podijeliti na dughe i nadne.

Nauwni cilj istrazivanja vrSi opis i anlizu ekspresiama, njen uticaj na kulturu i

shvatanje kulture i umjetnosti kao individuatin svakog pojedinca.

DrusStveni cilj istrazivanja je, ukazuje nam na nemgnost individualnog shvatanja i

posmatranja mediteranske kulture u kontekstu elqrizsna.

Hipoteze istrazivanja

Posmatrajéi postavljeni problem istrazivanja, proizlazi hipp& istrazivanja istorijske
spoznaje umjetnosti i kulture u kontekstu ekpregima. 1z ovako naslovljenog problema
istrazivanja proizlaze hipoteze:

Hg- Posmatra se ekspresionizam u teorijskom smiglliuroloSkom, umjetdkom i

prakticnom smislu.

12



H1-Polazna pretpostavka da je eksprezionizam uti@oumjetniku spoznaju kulture
Mediterana i uticaj pojedinih pripadnika umjekog ekspresionizma na kulturu i
umjetnost mediterana.

H2- Pomsatra se ekspresionizam u knjizevnom filmskarhitektonskom smislu.
Indikatori, koji su navedeni u radu, omdgusu da postavljenu hipotezu provjerimo u

ukupnom i pojedinénom postupku.

Metode istrazivanja

Kultura i umjetnost u knotekstu ekpresionizma un&gvoj” metod, odnosno metode
istrazivanja koje su racionalno empirijski postugoiji vode ka saznanjima kulture i
umjetnosti u kontekstu ekspresionizma. Ono Stotoo odréduje svaku nauku kao
takvu i umjetnost i kulturu jeste da su predmetdtod, nerazdvojno povezani i da se
jedno bez drugog ne moze konstituisati. Prema tomke, se metode dolazenja do novih
saznanja s punim pravom smatraju konstitutivnintodjesvake nauke, a time i kulture i
umjetnosti, ipak se svaka nauka djeli na predmegtode.

Metod kulture i umjetnosti je dakle nmo osnovan sistem, koncepcija kriterijuma,
pravila, postupaka, i sredstava primjerenih potmbanadnog istrazivanja potrebama
predmeta kultura i umjetnost. On je u stvari sl@Zejfelovitost - skup racionalno i
funkcionalno méusobno povezanih metoda, pravila i postupaka u\caigp.ti poredak.

U nawknom istrazivanju, formulisanju i prezentovanju ovaepecijalisttkog rada
koris¢ene su, u odgovarajim kombinacijama brojne ndne metode: istorijska metoda,
induktivna i deduktivha metoda, empirijska metodagtoda deskripcije, metoda

klasifikacije, komparativha metoda, metoda kompgj#aaenetoda analize i sinteze.

Izvori podataka su navedeni na kraju i u samom ,radkori€ena je dostupna né&oa
struéna literatura iz oblasti umjetnosti i kulture Mestina, arhivski spisi i dokumenta,
te str&nii radovi objavljeni ucasopisima i zbornicima, ra#iti izvjeStaji o razvoju

kulture Mediterana i Internet izvori.

13



| Dio

1. Razdoblja i pravci zapadne umjetnosti i Mediteraa

»,Ako polazim od cinjenice da se Ekspresionizam razvio u Njékoh pocetkom XX
vijeka, smatram opravdanim da se ukratko osvrn@@aazvoj i razdoblja zapadne
umjetnosti. Zapadna umjetnost je izraz za umj&tni produkciju zapadne Evrope i
Sjeverne Amerike koja ima korijene u umjetnostiidke Grcke i Rima, te se karakterno
razlikuje od isténe umjetnosti vizantskih i islamskih korijena, kaood Indijske,
Kineske, Japanske, Aélte umjetnosti i umjetnosti pretkolumbovske Amerik@vaj
pojam se ¢esto poistovjeuje s razvojem istorije umjetnosti, posebno u odnos
na umjetnika razdoblja, stilove i pokrete koji su se javiéi podrdju zapadne Evrope i

sjeverne Amerike, a koji su bili presudni za dapasmjetsku umjetnost*®

1.1. Drevna umjetnost Mediterana

Praistorijska umjetnost je vrijeme kada su najstanmjetnicki radovi ob&no imali
religijsku ili magijsku namjenu: predstaviti bogaa primjer, ili donijeti lovcu sk u
prikradanju Zzivotinjama. Dijelimo ju na paleotitu, neolittku i umjetnost metalnog
doba. U starom Sumeru (danasnji juzni Irak) razsddMesopotamska umjetnost, bogata
umjetnitka tradicija koja je uticala na umjetnost drevnagpia. Obje ove monumentalne
religijske i vladarske umjetnosti su podjednakeale na Egejsku umjetnost Mediterana.
Zapadnoevropska umjetnost izrasla je iz tradiaigydog mediteranskog svijeta, néto
umjetnosti stare Gke i Rima. Posebno su skulpture nastale u ovininsteivilizacijama

naravne, ili naturalistke, a usredsdene su na ljudski lik*

1.2. Srednjovjekovna umjetnost

13 lvancevi¢ R., Stilovi, razdoblja, Zivot I1,0d romanike do secesije, Profil, Zagreb, 2008. 7st
14 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar®2.10.2017. u 23:00h
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~Srednjovjekovna obnova umjetnosti se javila u wddpi tzv. karolinSke i otonske
renesanse, ali je svoj procvat dozivjela za vrijepneog evropskog stila - romanike.
Tokom romanike dosSlo je do razvoja arhitekturegkgva i slikarstva do te mjere da se
po prvi put nakon klagne antike postize napredak u likovnom izrazu imosfi likovnih
djela, no pod snaznom dominacijom feudalaca i pusebrkve. Naime, u to vrijeme
doSlo je do religioznog optimizma koji seitmvao u intenzivnoj gradnji, ponajvise
crkava. Najprije se javila kao skup istih odlik&ava na putu svetog Jakova, a potom se
proSirila ostatkom Evrope. Zarista kulturnog i utnjgkog Zivota bili su samostani u
kojima su sa&uvana mnoga artka znanja i prepisivanjem knjiga cswala se

pismenost°

.Razdoblje razvijenog srednjeg vijeka kada&aja gradovi s razvijenim obrtima i
trgovinom, pod zastitom snazne srediSnje kraljeviikeepublikanske vlasti, nazvano
je gotikom!® Taj razvoj je doZivio vrhunac u reprezantativndijigekturi, prostornom
oslobatanju kiparstva i novim svjetovnim motivima u slisaru’. Javila se u prvoj
polovini 12. vijeka u sjeverozapadnoj Francuskig-fe-France) i u pojedinim je
zemljama trajala razlito, a nestala je krajem 15. vijeka; premda su pesiije javljale
gotizirajute tendencije. »Arte gotica« je bio preziran nazirk je Giorgio Vasari htio
izraziti da je, s gledista italijanske renesansg stil barbarski. S obzirom na razvojne
faze dijeli se na ranu, visoku i kasnu gotiku; psu joj Siritelji bilicisterciti, dok su
nositelji visoke i kasne gotike bili progjd redovi (dominikanci, franjevci) i

graianstvo!’
1.3. Period Renesanse na Mediteranu
Nakon pada Rimskog carstva kidnska je civilizacija u Evropi klasiu umjetnost

antike smatrala poganskom. No, u XV vijeku su slik&ipari i arhitekti p&eli u

umjetnosti ozivljavati klagnu tradiciju stvarajéi vrlo naravna hri&nska umjetrtka

1% lvargevi¢ R., op.cit., str. 8-9

16 Gotika (njemGotik, od kasnolatgothicus koji pripada Gotima) je umjetéko razdoblje koje je trajalo
oko tri stotine godina, odnosi se na doba kasnedrgeg vijeka tokom13. i 14.vijeka; najsamostalniji
stilski izricaj zapadnoevropske umjetnosti nakotikan

" Hrvatska enciklopedija, Leksikografskog zavodaddiav Krleza, 10.12.2017. u 12:00h
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djela. U isto vrijeme izumljene su Stamparije, kepy omogéile dostupnost knjiga Sirim

slojevima drustva, a Sira primjena baruta je mgenn&in ratovanja i gradnje sklonista.
Takode su zapeela velika geografska otka i razvoj slobodnih nauka, kao Sto su
astronomija i fizika, koji su pridonijeli podrobein razumijevanju svijeta. Drustvo se
takale viSe okrée razumijevanjucovjeka, a odnos prema religiji se mijenja u

protestantskoj reformacif

Slika br.2: Leonardo da Vinci, Dama s hermelinonuzej Czartoryski, Krakow

Izvor za sliku br.2https://bs.wikipedia.org/wiki/Sredozemlje

Ovaj preporod nazvan je renesansa, odnosnog¢epatil francuske rije koja znai
,PoNovNo raenje”. Rana renesansa se javila u Italiji, a visatgesansa se §gtkom 16.
vijeka Siri cijelom Europom (sjevernoevropska remes), dok u Italiji nastaje rasap

njenih vrijednosti koji neki izdvajaju kao posehamijetnicki stil - manirizam®®

1.4. Mediteranska umjetnost — Barok

Pojmom barok ozrtava se stil u evropskoj umjetnosti 17. vijeka Kejinasto u Rimu,

srediStu katotike crkve. Naime, tokom 16.vijeka kaktka crkva se rascijepila na

18 hitps://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar§2.10.2017. u 23:00h
19 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar2.10.2017. u 23:00h
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Rimokatolitku i protestanske ogranke, Sto je doseglo svojnabuw tridesetogodiSnjem
ratu. Od 17. vijeka Katalka crkva koristila je teatralanu i emocionalanu eimpst za
Sirenje nauke. Od baroknog slikara se trazilo dagéa svjetla i sjene stvara dramuate
kontraste, a od kipara da prikaze likove u dingunn polozajima. Da bi postigli takve

efekte, umjetnici su morali biti tehtki vrlo vjesti*°

U isto vrijeme zapadnoevropske drzave, koje sugb®stariSta umjetnosti zamjenjdju
mediteranske, su u novootkivenim zemljama razvigleje kolonije, i u njima baroknu
umjetnost. Obiljezje je toga doba i brz razvoj rgukosebno matematike, fizike i

astronomije, i tehitki napredak?

Barok je imao svoj dekadentni zavrSetak u stillokaa, ciji je kraj obiljezila Francuska
revolucija (1789.), kojom je zapelo ukidanje feudalizma i uspostava dgaske vlasti i

epohe u Evropt?

1.5. Kasni novi vijek u konteklstu mediteranske umgtnosti

Neoklasicizanje umjetnéki pravac koji se uveliko oslanja na kl&sii umjetnost stare
Greke i Rima. Kolijevkom neoklasicizma smatra se Rirtratoj cetvrtini 18. vijeka, no
razvio se tek u Francuskoj zahvaljtijuacionalizmu francuskog duha, prosvg@osti
enciklopedistai novim drusStvenim odnosima koje denijela Francuska gdanska

revolucija.

Patetak 19. vijeka je doba kada se javlja i nagloisdustrijska revolucija utemeljena na
primjeni parne masine. Napoleon osvaja gotovocifglropu u kojoj Siri svoj Gianski
zakonik, ali i neoklasicizam u oblikampira Odmah po padu Napoleona javlja se
reakcija na klasicizam 18. vijeka koji je naglaZaveavnotezu i red, romantizam.
Romantéarski umjetnici su postavljali pitangvjekov polozaja u svemiru, naglasavali
su vrijednost emocija i maste, te su slavili divigmagu prirode na dramé&tim

pejzazima.

20 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar®2.10.2017. u 23:00h
2 lvancevi¢ R.,0p.cit., str. 9
22 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar®2.10.2017. u 23:00h
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Polovinom 19. vijeka pod utjicajem evropskih ¢maskih revolucija i napretka nauke,
industrije i tehnologije, nastale su prve fotogekioje uttu narealizam Glavni

predstavnik tog pravca su Gustave Courbet, Daundeasn-Francois Millet. U
industrijskom sektoru prevladava gradnjéelicnim konstrukcijama (arhitektura
industrijske revolucije), a u arhitekturi opona®angtilova proslih razodblja -
historicizam?® Pored Courbeta, jo$ je jedan slikar Sokirao javnit863. godine -

Edouard Manet svojom slikomDorucak na travi

Impresionizanje Skola slikanja koja se razvila u Francuskojemral9. vijeka. Umjetnici

kao Sto su Camille Pissarro (1830.-1903.) i Clawdenet (1840.-1926.) i Auguste
Renoir (1841.-1919.) slikali su svoje impresijetkogy vremenskog odsjka, a posebno
promjene Sto ih izaziva stevo svjetlo. U péetku su ih kritikovali, budéi da su

gledaoci ¢ekivali slike s viSe detalja, no kasnije su postalo uticajni. Sredinom 19.
vijeka umjetnici su p&eli raskidati s tradicijom koju su utemeljile p8jge generacije.
Dok su im prije njihovi zastitnici, koji su ih pdali, govorili Sto¢e slikati, oni su sad

poceli stvarati ono Sto su Zeljeli, a potom pokuSasatije radove prodavati.

Slika br. 3: Claude Monet, Impresija, izlazak syri&v2., Musée Marmotan, Pariz.
Izvor za sliku br.3https://bs.wikipedia.org/wiki/Sredozemlje

Postimpresionizarje stilski pravac u umjetnosti s kraja 19. vijekagjeg oblikuju
umjetnici koji su se razvili iz impresionizma, akoji su otiSli dalje u svojim

stremljenjima. Nova generacija umjetnika (Vincerdanv Gogh, Paul Gauguin, Paul

2 bid., str. 10.
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Cézanne, Henri de Toulouse-Lautrec) slijedila jeli¢de, originalne i individualne

putove, kao npr. pointilizam Seurata.

Slika br. 4: Vincent van Gogh, Zvjezdananblouston
Izvor za sliku br.4https://hr.wikipedia.org/wiki

Korijeni simbolizmasu u romantiarskom trendu 19. vijeka. To je thenarodi pokret koji
se proSirio Evropom, a umijetnici tog stila Zeljsli ozivjeti sadrzaje proistekle iz
pjesniStva, mitologije i psiholoskih istraZivaja.od&u ulogu odigrali su francuski

umjetnici u polemici o estetiéf:

Il Dio

2. Moderna umjetnost 20. vijeka

Umijetnici su pdeli patetkom 20. vijeka istrazivati mogoosti i granice novih ri@na
oblikovanja, pa se vrtoglavom brzinom smjenjujujbramjetnicki pravci i pokreti, te
uporedo traje desetak razlih, pa i meusobno suprotstavljenih stilova. Oni su od

javnosti trazili da se suprostavi stvarima kojezéljela odbaciti, te nakon gotovetiri

24 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar82.10.2017. u 23:00h
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stoljeta razvoja klagine umjetnosti, ona je razorena. Sada se velika &mjp
posvéuje socioloSkim,  socioloSko-filozofskim, kulturndezofskim i kulturno-

psiholoskim pitanjim&>

Slika br. 5: Muzej Guggenheim u New Yorku arhitektd.. Wrighta iz 1959. god. je jedna od prvih
gradevina izgrdenih iskljwivo kao muzej moderne umjetnosti.
Izvor za sliku br.5https://hr.wikipedia.org/wiki

Veliki dio moderne umjetnosti stvoren je za izlagan muzeju ili galeriji, a ne za ke,
palate ili crkve kao $to je to bilo u proSlostesto joj je namjera zbuniti, podrugivati se i
provocirati svoju politiku a ne jasno pokazati ®/an&enje. Tako je Francuski trgovac
umjetninama Ambrosie Vollard (1865.-1939.) pokrefeikupovinu, prodaju i izlaganja
moderne umjetnosti. On je umjetnicima ggila 20. vijeka davao ogromnu finansijsku i
stvaralgku slobodu da slikaju onako kako Zele. Umijetnicio k&to su Pablo
Picasso(osnivakubizma i Henri Matisse (osnivafovizmg postigli su uspjeh u

Vollardovoj galeriji u Parizu ptetkom 20. vijeka.

25 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar83.10.2017. u 23:00h
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Slika br. 6: Gospdice iz Avignona koju je naslikao Pablo Picasso 1¥@d. se smatra prvim potpuno
modernim djelom 20. Vijeka
Izvor za sliku br.6https://hr.wikipedia.org/wiki

Ekspresionizane pojam koji je koristila grupa njeréldh umjetnika okupljenih oko dva
casopisaPie Brucke i Der Blaue Reiterkako bi opisala svoja estetska cela
umjetnosti. Taj se izraz moze Koristiti za svakijetmcki rad u kojem je objektivha

stvarnost pomaknuta da bi opisala unutradnje stanjetnika®®

Apstraktna umjetnoste prikazuje predmete iz svakodnevnog Zivota, nelgju ili
emociju sugeriSe sama boja i oblik. Tako, premaoprieorettaru ove umjetnosti -
Kandinskom, apstraktna umjetnost postaje poput keyzii jedna ni druga ne prikazuju

niSta Sto bi se moglo iskazati djma, no obje mogu biti izraZzajne i pokréka.

Konstruktivizanje kiparski avangardni pokret nastao 1913. godinRusiji na poticaj
Maljevica koji je svojim apstraktnim slikarstvom supremat#zuticao na El Lissitzkog i
Tatljina. Apstraktna umjetnost se poslije Drugogetsskog rata razvija u razltim
oblicima kao Sto su: apstraktni ekspresionizamadptaSizam, informel, minimalizam i

dl’27

% https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar@2.10.2017. u 23:00h
2" Molesworth H.D., Brookes P.Clstorija_evropske skulpture, od romanike do Rodinaugoslavija,

Beograd, 1990., str. 150
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Dadaizame umjetnéki pokret koji akcentira besmislenost civilizacif@ja uniStava
vlastite vrijednosti. NaglaSavali su apsurdnosaZati banalne predmete kao umjetka
djela. U isto vrijeme, poslije Prvog svjetskog rajavljaju se joS dvije prete

nadrealizma, metafizko slikarstvo i Marc Chagaff

Nadrealizame fantasttna umjetn-ost 1920-ih koja se bavila istrazivanjeaina na koji

radi mozak. Nove ideje ukazivale su na tocdejek svjesno koristi samo vrlo mali dio
svog mozga i da nije svjestan podsvjesne aktivimaxdi koje nema racionalne kontrole.
Bizarne i snovite slike nadrealista, kao Sto je. §panski slikar Salvador Dali (1904.-

1989.), inspirirane su upravo tim idejama.

Moda i umjetnost su jako uticale na produkte ujdiza nijedan umjetriiki pravac nije
imao takav snazan dojam na komercijalni dizajn p@p art Pop umjetnici kao Andy
Warhol, Jasper Johns, Roy Lichtenstein i Robertalmgisu okrenuli svijet umjetnosti

naopako slikajéi svakodnevnicu i reciklirajti to kao ironiju, irelevantnu umjetnost.

Konceptualna umjetnog smjer u modernoj umjetnosti od ranih 1960-ih stedine
1970-ih, nastao kao teznja umjetnika da demateiijalpredmet umjetdkog djelovanja,
da koriStenjem netradicionalnih umjetkih postupaka i materijala (polaroid, film, video,
tijelo umjetnika - body art, performans, urbaneijgkicintervencije) objasni idejni sadrzaj
koji prethodi djelu ili je u njemu sadrzan. Radikal proSirila podrgje umjetnékog
stvaralaStva, zadrzala stalan Ritistav prema tradicionalnim umjetkim i kulturnim

vrijednostima.

Imajuéi u vidu ¢injenicu, da je u srediStu ovog rada umjéktnpravac ekspresionizam, u
daljim odjeljcima ovog specijalistkog rada, fokus istrazivanje je moderni umjé&kni

pravac ekspresionizam.

2.1. Pojam i nastanak ekspresionizma

Istovremeno i paralelno sa fovizmom u centralnogjévernoj Evropi se razvijao

ekspresionizam.

28 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar®2.10.2017. u 23:00h
2 nhttps://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizar®2.10.2017. u 23:00h
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Ekspresionizam naglasava umjetnikov emocionalnbsdgirema sebi i svijetu, apstraktna
umjetnost bavi se formalnom strukturom umj&kog djela, a fantastna umjetnost
istrazuje carstvo maste, posebnu njenu spontam@stionalnost. Méutim, ove tri struje
ne iskljikuju jedna drugu — one su thesobno viSestruko povezane. “Ti su pravci u
nestalnom i promjenjivom ndesobnom odnosu, Sto odrazava slozenost modernog
zivota.™® Krajem 19. vijeka, umjetnost je pokazivala sveivetklon od naturalizma,
postajala je sve “apstrahiranija”’, dok je potpupsteaktna umjetnost u to vrijeme bila
samo nedostizna ideja.

Ekspresionizam, kao umjetnost koja izrazava unofuagsiholosku sadrzinu, prisutan je
i u drugim epohama, ali se kao pokret u modernggtmosti javio u Njemeékoj 1905.
godine, kada je jedna grupa umjetnika osnovalaard@enu, grupu "Most", nesto kasnije
u Minhenu grupu "Plavi jalk& i joS kasnije, posle prvog svjetskog rata, tékau
Njemakoj, grupu "Nova stvarnost” ili "Nova objektivhost'Nosioci tog talasa
ekspresionizma u Nerdlgoj viSe su bili povezani shvatanjem Zzivota negorst i
formalnim rjeSenjima, viSe subjektivnim raspolo&nji emocijama, a manje izgledom
djela i vrstom medijuma kroz koje se izraziti. Kroz predmet koji slikaju, ekspressdi
izrazavaju bolesna stanja moderndgyvjeka, njegovu tjeskobu, paniku i denost.
Prirodu i sredinu oko sebe oni su dozivljavali keprijateljsku i n&ovje¢nu, zbogéega
im je slika stvarnosti deformisana i iskrivljenairdgnastvo, bolesti, prostitucija i
alkoholizam su pojave modernih velegrada i kao éalprozimaju, pored likovne
umjetnosti i knjizevnosti, film i pozoriSte. Svojunutrasnju stvarnost umijetnici su
poistovijetili sa djelom - slikom, grafikom ili skpiurom - pa su boje i oblici na njihovim

slikama sirovi, rudimentarni, oni su simbativiekove sudbiné

Izraz ¢iji je tvorac najvjerovatnije Hervart Valden, izdsiv ekspresionistkog
magazina "Der Sturm®, 1911. godine, a koji se detku odnosio na sve progresike
umjetnicke pravce prije Prvog svjetskog ratag¢@o od fovizma, kubizma, futurizma, pa

sve do prvih apstraktnihe ksperimenata. Danagowioj umjetnosti, taj se pojam odnosi

30 \wwww.znanje.org02.10.2017. u 08:00h
31| uketa S.http://slikarstvo-moderne.blogspot.cprf2.10.2017. u 9:00h
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na poseban umjettki pravac koji je dosegao svoju najue tatku razvitka prvih

godina XX vijeka, posebno u Njertij.*?

Kao reakcija na impresionizam, koji prenosi spaijadzgled prirode i svijeta na
slikarsko platno, ekspresionisti napuStaju povrStimulacije i iluzije pointilizma, u
korist izrazavanja unutraSnjeg duha stimulisantigioznim, socijalnim, ili
psiholoskim nagonom, gk i optimistitkim vizijama buddnosti®®

U potpunoj suprotnosti sa futurizmom sa Mediterdagi, se u to vrijeme @ao u ltaliji,
kao jedno moderno osvijeStavanje umj&kei problematike, ekspresionizam oZaza
sumnja i melanholija, koju inspiriSe djelo dansKibggofa Kirkegora. Umjetriko djelo
ekspresionista vodi ka sublimiranoj odsutnostndisti koja pati zbog svoje slobode.
Ekspresionisti grupe "Die Briicke" dopustaju selmbeldno hromatsko izrazavanje
kontrolisano spontanim kreativnim procesom i aiftdanim senzibilitetom autora.
VjeStatka harmonija praznog sadrzaja prepusta teren astmgtdekompoziciji, koja je
najbolje predstavljena u svjetski poznatoj slicisdk, (1895) norveskog slikara Edvarda

Munka2*

32 \www.znanje.org02.10.2017. u 08:00h
33 www.world-stativ.com 02.10.2017. u 12:00h
34 www.world-stativ.com 02.10.2017. u 12:00h
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Slika br. 7: Edvard Munk — Vrisak
Izvor za sliku br. 7https://sr.wikipedia.org/wiki

Paralelno sa fovistima u Francuskoj, njéRiaimjetnici su osjéali da kao proroci dotada
nepoznatih umjettkih vrijednosti, moraju prevadgi konvencije koje sputavaju
umjetnost njihovog doba. Temelj slikarstva u Evrapinarednih pedeset godina bio je
izraZzen u cilievima tri grupe njerdléh umjetnika: Most, Plavi jalt@Nova stvarnost.
Ekspresionizam ovih umjetnika je proistekao iz gstd prema druStvenim i potkim
nepravdama. U djelima u kojima su protestovaliigroepravdi svog vremena, nastojali
su da se Sto neposrednije ogleda snaga njihovagatdikog poriva. Ovaj stvarati
poriv, zdruzen sa Zeljom za protestom, postao neeljecitavog niza raznih pokreta u
njemakoj umjetnosti. Umjetrdiki oblici koji su nastajali kao rezultat ovoga gtan
poprimali su kvalitete Zestine, drantaibsti, okrutnosti ¢ak fanatizma koji, na primjer,
u sazumnoj“ francuskoj umjetnosti, uprkos tadagrmercepciji fovizma kao ,divljeg"

likovnog izraza, se nije nikada u potpunosti javija

35 http://slikarstvo-moderne.blogspot.cori2.10.2017. u 12:00h
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Kada su u pitanju mladi umjetnici ovog pravca omise identifikovali sa religioznim
misticizmom srednjeg vijeka, nihilizmom filozofijedanskog egzistencijaliste Serena
Kirkegora, kao i sa umjetnég, ali i animizmom primitivnih kultura. Neki su ta&e
slijedili djegji na¢in likovnog izrazavanja, koji karakteriSe naivaamotivan naboj prema
okolini. Na primjer, umjetnost Emila Nolda po pgocgi i osjetaju je sléna misténoj
umjetnosti srednjeg vijeka, dok je Edvard Munk mmomd svojih djela bazirao na
srednjovjekovnoj i primitivnoj umjettikoj tradiciji. Franc Mark je, inspirigi se u
stvarnosti pénskog covjeka, stvorio poetan izraz koji karakteriSwiste forme i
emotivno korigenje boje. Georg Gros i Oto Diks su bazirali swoaz na protestu protiv

pruskog militarizma?®

Maks Bekman, iako nije pripado nijednoj organizaagrupi ekspresionista, iSao je
putem koji je po duhu bio donekle srodan djelu Diksa. Poslije Prvog svjetskog rata,
Diks je u stilu satire obtivao degradiranu polusvijest tadasnjeg p&kitig druStva
Njemake. Bekman je njegovao &in stil otvorene satire, ali je svoj emocionalni
intenzitet izraza modifikovao mirnim geometrijskiamanzmanom kompozicije koji je
ucio od kubista. Ovaj kvalitet daje jasnonjegovom né&nu slikanja koji podsjéa na

djela ,starih majstora“ evropskog slikarstva.

2.2. Istorijski pregled razvoja ekspresionizma

Ekspresionizam zapgmje preliminarnim periodom od 1885. do 1900. gedligiji su
predstavnici umjetnici Vinsent Van Gog, Pol Gogeédyard Munk i DZejms Ensor.
Njihovo djelo predstavlja napustanje veselje selmnsti impresionista, koncentri&iuse

na probleme samechosti. Van Gog je u svojim slikamaddoveo u pitanje hromatski
izraz bojom koji su praktikovali impresionisti, uzdéi ga do specitinog ekspresivnog
izraza. Doprinos Gogena je sintgt artikulacija ritma na platnu preko ornamentalnih
formi u prilog cjelokupnog dozivljaja. Taj novi &ia izrazavanja stize u Njertku

dijelom preko umjetnosti Tuluz-Lotreka.

36 www.world-stativ.com 02.10.2017. u 12:00h
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Tada p@inju sa radom dvije njente umjetntke grupe Most (Die Briicke), u Drezdenu,
i Plavi jah& (Der Blaue Reiter), u Minhenu. U Francuskoj seaf@no razvija stian
pokret, fovizamgiji predstavnici stvaraju u Parizu (Anri Matis, M®rVIamnik, Andre
Deren, Moris Utrilo, Kes van Dongen, Raul Difi) akbzvani “peintres maudites”
(Amedeo Modiljani, Mark Sagal, ZorZ Ruo, Haim Sitkoji se, takde svojom lirskom
melanholijom i strastvenim senzibilitetom, udaljpvaod opojnog kolorizma

impresionista’

U djelima slikara grupe Most (Ernst Kirhner, KarimB-Rotluf, Erih Hekel, Oto
Miler, Maks PehStajni Emil Nolde) izrazena je nrepdna kriza Kknosti sa
individualnom tragedijom druStvenog sloma, okaragsnog frenetinim ritmom poteza
kistom i Zarkim bojama. Unutrasnja borba duha sarsb&u prirode pojavljuje se u

pejzaZzima tih slikara kao vizija nevinodti.

Grupa Plavi jah& (Franc Mark, Avgust Make, Gabrijela Minter, VasHiandinski, Paul
Kle i Aleksej Javlenski)gije ime dolazi od jedne slike Kandinskog, bila jedinjena
viSe po trazenju duhovnog u slikarstvu, nego plu stiformi. Njihova djela, koja se

karakteriSu po eksperimentu i originalnosti, otyaraata apstraktnoj umjetnosti.

3
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Slika br. 8: Zgrada Bauhausa u Desau, 1919.-18jéma‘ka.

37 www.world-stativ.com 02.10.2017. u 12:00h
3 Slansky B. Slikarske tehnike dio |Podgorica 2010., str. 55-57
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Izvor za sliku br. 8https://sr.wikipedia.org/wiki

Vecina umjetnika iz grupe Plavi jabate kasnije biti profesori u drzavnoj Skoli za
arhitekturu i primjenjene umjetnosti Bauhaus (osm@a/u Vajmaru 1919. godine), due

kojima ¢e se nardito istati kao pedagozi Vasilij Kandinski i Paul Kle.

Il Dio

3. Savremeni slikarski pravci na Mediteranu s posefim osvrtom na ekpresionizam

Objasnjavajti razvoj glavnih pravaca u modernom slikarstvufdirrovi¢ iznosi hipotezu
da se njihovi korjeni mogu proéiau djelima tri kljina slikara post-impresioniznia:
Gogena, Sezana i Van Goga, te da se razvoj shleatsprvoj polovini XX vijeka moze
pratiti kroz sledée tri razvojne “linije”:

1) Sezan - kubizam - neoplasticizam — suprematizzankoju je karakteristno
intenzivno bavljenje formom i tendencija ka geornzeitiji,

2) Van Gog — ekspresionizam - apstraktni eksprézaom /enformel, za koju je
karakteristéno kori€enje boje kao osnovnog sredstva izrazavanja.

3) Gogen - fovizam, za koju je karakterst simboltka upotreb&iste boje i ukidanje

trece dimenzije.

3.1. Van Gog - ekspresionizam - apstraktni ekspresiizam

Zacetnikom ekspresionigstke struje u slikarstvu smatra se Van Gog. Kamje boje kao
osnovnog izrazajnog sredstva i naglasavanje njegspresivne funkcije, karakterigtio
za njegovo stvaralastvo, postaje uzor i inspiraajaogim modernim umjetnicima i
osnovno obeleZjéitavog ekspresionistkog pravca u slikarstvu. Sirokim potezima, Van
Gog nanosi na platnoiste boje,cesto direktno iz tube; ponio kontrasta postavlja
osnovnu kompoziciju i organizuje sliku; boja je mgega simbol ljudske sudbine i

sredstvo izraZzavanja najdubljih umetnikovih &sga i doZivljavanj&®

% Trifunovi¢ L., Slikarski pravci XX veka,Prosveta, Beograd, 1989., str. 551
0 |bid., str. 552
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U nordijskom slikarstvu, preta ekspresionizma je Edvard Munk, ¢yim sablasno
mracnim kompozicijama, nekada pretezno tamnih tonovane&ada jakog, gotovo
agresivhog kolorita, boja tate ima ekspresivnu funkciju. Upotreba boje u Van
Gogovom i Munkovom slikarstvu ostvarila je Kan uticaj na njentke ekspresioniste,
koji u svojim djelima Zele da predstave sopstvesdidjaj druStvene stvarnosti i sa njim
povezane bunt, strah i uznemirenost. Jakiistim bojama i oStrim potezima
ekspresionisti prikazuju stvarnost prenaglasenaviggnom i deformisanom, stvaraju
uznemirujée kompozicije, Zzel@ da ovim surovim i sirovim izrazom razbude i uzajm
posmatraa.*!

Dalja evolucija ekspresionigke struje u slikarstvu nastavlja se u djelu Kankings
zatetnika apstraktnog slikarstva i glavnog predstaandpstraktnog ekspresionizma.
Kroz potpuno apstraktne kompozicije, bez elemenradp preferiraju na konkretne
objekte iz stvarnosti, Kandinski Zeli da ostvarsalptnu umjetriiku slobodu izrazavanja.
Kao i kod ekspresionista-prethodnika, boja je osimozrazajno sredstvo, a da bi njome u
ovim bespredmetnim kompozicijama izrazio sopstvstamja, dozivljavanja, oéanja,
Kandinski razvija slozen sistem metafora: zelendybovno gasenje, belwtanje koje
nije mrtvo, a crno vj@to ¢utanje bez mogdunosti i nade. Na njegovim slikama boje,
dakle, nisu spontano i proizvoljno prolivene natmla ve& su kori€ene planski, u
funkciji strukturisanja kompozicije i postizanjee@ne likovne i zn&njske ravnoteze.
Jedan od pravaca koji se razvija u okviru apst@ktekspresionizma u slikarstvu je
enformel, odnosno slikarstvo akcijéiji je predstavnik Dzekson Polok (Pollock). Za
razliku od Kandinskog i ranih ekspresionista, kogifkje nosilac umjetnikove ekspresije
slika, odnosno, proizvod umjetikiog stvaranja, u slikarstvu akcije s&m stvaranja ima
ekspresivnu funciju. Slikanjem se, kroz proces potp spontanog, nekontrolisanog
oslobaanja bujice umetnikovih oéanja, postize stapanje umetnika sa und&tm
djelom. Koristéi citavo svoje tjelo i druge alate, neutdgene za slikarstvo (mistrije,

Stapove, mlazeve deosti), umjetnik nanosi na platno i razmazuju bajeuge materijale

*1 Radonjt A., i Markovi¢ S., Subjektivni doZivljaj slikaFilozofski fakultet, Beograd, 2004., str. 44-46
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(staklo, pjesak). Rezultat ovakavog procesa sl&kasy nestruktuirane, apstraktne

kompozicije velikih dimenzija, kojima dominiraju jeme mrlje, a linija se potuno guf5i.

3.2. Ekspresionistéki pravci u slikarstvu

U ekspresionizmu, kao izrazu odemog odnosa prema stvarnosti koji je u najblizaj ve
sa modernim individualizmom, naglaSavanje likovngredstava i deformacija
kompozicije i figure bili su vizuelni gestovi kojiemje umjetnik u sliku prenosio intimno
iskustvo nelagode, putem kojih je izricao emociapabbojene poruke ili se oslatso
emocija. Veze izm#u vizuelnog izraza i unutrasnjeg zivatavjeka ili njegove nervoze
bili su u kasnijim fazama ekspresionizma toliko ladgni da se taj pokret ponekad
opisuje kao "egzaltirano iznoSenje subjekta nascetato je i u svojim najbenignijim

predstavama nosio izvestan drustveni iz&Zov.

U stilskom pogledu ekspresionisti su nejedinstvekrgt, mada ih formalna rjeSenja,
kada je u pitanju slikarstvo, najviSe priblizavdfancuskim fovistima. Kod fovista je

boja formalni elemenat i kao takva vidljiva u unmigkom djelu; kod ekspresionista boja
je simbol unutradnje nevidljive sadrzine. Ovu tazlisu najbolje izrazila dva slikara:
Matis, glavni predstavnik fovizma, koji je rekao jeaslika "ritmicko raspordivanje boje

i linije na povrSinu" i Edvard Munk - predstavnikspresionizma - koji je rekao da

"umjetnitko djelo moZe da dfe samo iz unutrasnjostbvjekove"

Istorijski podaci i pisani ntragovi ukazuju, dajgdlan od z&etnika ekspresionisiog
slikarstva Edvard Munch. Munch norveski slikar k@i u svojim djelima prvi pteo
primijenjivati elemente ekspresionizma. Njegoveesistrah i Vrisak prvi su relevantni
primjeri  pesimisttne  ekspresije  unutraSnjeg stanja  koja&e  obiljeziti
ekspresionizam. Vrisak u svojoj izvornoj, koloricgwerziji, nastaje wve1893. (dakle, 12

godina prije utemeljenja prve ekspresiodigti grupe), a Strah 1894.. Kasnije,

42 hitp://slikarstvo-moderne.blogspot.cpri2.10.2017. u 12:00h
“3 Slansky B.pp.cit., str. 60
4 http://slikarstvo-moderne.blogspot.cori2.10.2017. u 12:00h

30



tacnije 1895., izradio je crno-bijelu verziju Vrisak wbrazloZzenje da jedino bezbojnost

doista moZe iznijeti pravo ztenje vriska'®

Slika br.9: Ernst Ludwig Kirchner: Plavi akt
Izvor za sliku br. 9https://sr.wikipedia.org/wiki

45 Slansky B.pp.cit.,str. 62
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Slika br. 10: Franz Marc: Sudbina Zivotinja
Izvor za sliku br. 10https://sr.wikipedia.org/wiki

Kada je rij& o Drugoj ekspresionistkoj grupi, "Der Blaue Reiter" (Plavi jabp
osnovana je u Midnchenu 1911. godine. Ime su dgimli istoimenoj slici Vasilija
Kandinskog, ruskog slikara koji je emigrira0 u Ngku, Kkoji s Franzom
Marcom formulira estetske vrijednosti grupe. Istelige kad i osniva grupu, Kandinski,
koji je bio vrsni teoretiar, kasnij profesor na Bauhausu, a ekspresionibigesamo u
ranoj fazi, izdaje svoj rad naslovljen O duhovnomemjetnosti u kojem iznosi tela
grupe,cija se estetika bazirala na trazenju duhovnoga jetnwsti,cime se razlikuju od
grupe Die Briicke. Izuzev Kandinskog i Marca, u grjeluju i August Macke, Alexej

von Jawlensky te Paul Klee, u ranijoj fazi stva$ata®

lako manje poznata, nimalo manje &a@aa je i grupa "Neue Sachlichkeit" (Nova
objektivnost) koja se razvila tokom 1920-ih. Bila jo grupa koja je mozda najbolje
oslikala ratni i socijalni ekspresionizam, a Klje osobe koje se vezu uz rad grupe
su George Grosz, njewla slikar zna&ajan po svojim slikama koje ostro kritikuju

48 https://sr.wikipedia.org/wiki02.10.2017. u 12:00h
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drustvo i bezlinost, kao i otdenost savremenogpvjeka, i Otto Dix,ciji su slikoviti
prikazi vjesti prikazi ogafenja prouzrokovanog ratnim terorom. Zanimljivo jgk& su
sve tri grupe s djelovanjem prestale 1933., kad&litlerov NSDAP proglaSava

izopasenom umjetno&i.*’

Pored ovih Sto smo u predhodnim poglavljima navwagimakom ekspresionistkom
krugu pripadaju joS i njend&i slikari Max Beckmann i Paula Modersohn-Beckeap k
austrijski slikari Oskar Kokoschka i Egon Schiedpeciféni po svom slikarskom izrazu.
Kokoschkin stil vjerno je prikazao gusto namazaag b debele slojeve istih, Sto je bila
znakovita odlika ekspresionigkiog slikarstva, uz oddenu dozu maste, dok je Schieleov
stil prepun nakaradnih i deformiranih prikaza dglao su to bili ekspresionigki

portreti) preko kojih autor izrazava svoje oggmje.

Slika br. 11: Egon Schiele: Djeviiga s kapom
Izvor za sliku br. 11https://sr.wikipedia.org/wiki

4T https://hr.wikipedia.org/wiki/Ekspresionizan®3.10.2017. u 15h
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Kada je rij& o frnacuskom ekspresionizmu u slikarstvu, francissk ekspresionisti u
svom izrazu bili znatno umjereniji i nisu imali redvu specitnu grupnu homogenost
ve¢ su djelovali nezavisno, a elemente njihovog stilkar slijedili su i brojni strani slikari
koji su se okupljali u Parizu, tadasnjem kulturnsradistu. Georges Rouault Zagn je

po svojim deformisanim i unakazenim prikazima pubinta koje je prenosio i na
religijske (Izbtevani Krist), ali i na svjetovne teme u kojima jekpzivao likove s dna

drustvene ljestvice (prostitutke, &tie artiste)?

Slika br. 12: Amedeo Modigliani: Portret Marija Yaglija
Izvor za sliku br. 12https://sr.wikipedia.org/wiki

Pod okrillem francuske, djeluje i belgijsko-britknslikar James Ensor. Njegov
ekspresionizam bazirao se na prikazivanju nakagaingortesknoga, lica koja izazivaju
jezu pri samom pogledu. Isprva je bio jedan oddbigmika Paula Gauguina, a kasnije se
afirmisao kao ekspresionist. Bjeloruski Zidov saadu Parizu bio je Chaim Soutine,

8 Batust S.,Umijetnost u sliciMatica Hrvatska-biblioteka op$te culture, ZagréB84., str. 511
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zn&ajan po svojim portretima i slikama koje se baveiggncijalnom tematikom i
stlom koji je bio iznimno stian onome Amedea Modiglianija. Modigliani je
bio italijan na radu u Parizu, spe¢iibg slikarskog izraza bliskog ekspresionizmu, @i |
blizeg primitivizmu. Proslavio se svojim portretirkaji prikazuju izduzene likove pune
emocija i melankonije, nége odsutnih pogleda i atine, ali @¢aravajuée ljepote
(slicnost sa Soutineom). Posebna figura francuskog egspizma, takde bjeloruski
Zidov, bio je iMarc Chagall. lako je u prvoj fazbio prokubista, a u
posljednoj nadrealista, vazna okosnica njegovd@gsiva njegove su ekspresioniké
slike koje obiluju koriStenjem boja (snazne simke)j ali i specifénim prikazima sela,

koje je bilo njegov vjeni motiv.*

3.3. Ekspresionizam u knjizevnosti

Uz knjizevno stvaralastvo naziv se prvi put spomit911., a potom primjenjuje i Sire, na
umjetnost obiljezenu spegifiom avangardnom poetikom. Nastanak se ekspresianizm
obi¢no objasSnjava umjetékim (antagonizam prema naturalizmu i simbolizmwajsnje
filmskih tehnika), drusStvenim (industrijalizacijaglegradski zivot), naino-filozofskim

(F. Nietzsche, S. Kierkegaard, H. Bergson, S. Fr&udHusserl, G. Simmel) i istorijskim
razlozima (l. svjetskirat, revolucionarna prevjgn U duhovnoj situaciji prozetoj
prevratnékim zanosom i bez@m, utopijskim htijenjima i retorikom sveopsStegajps,
odrednice ekspresionizma ostaju bez izgleda dagdosskladnu spregu, Sto uostalom i

nije cilj predstavnika ekspresionizm&.

Klju¢ni pojam ekspresionista u knjizevnosti bila jedij&rik” (po Munchovoj slici) kako
bi dacarali uzase Prvoga svjetskog rata. Zahvatio fgnvelijelom podrédja Njemake i
Austrije koji su smatrali da autor mora izrazitiopstav te tako objavljuju subjektivha
djela (Sto je jedna od karakteristika romantizm@gim individualizma i iznoSenja
unutraSnje ekspresije, vazne odlike ekspresionizhie@ su izrazena simbolika,
dominantno kori&nje boja i njihovo specifno zn&enje, racionalizacija i "suzavanje"

izraza, ali i uvdenje odrdenih jezénih promjena koje su bile, u ¢&m segmentu,

“9 https://sr.wikipedia.org/wiki02.10.2017. u 12:00h
50 http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/wp-content/upid2@16/11/1003-Ekspresionizam-futurizam-

kubizam.pdf, 04.10.2017. u 20:00h
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karakteristtne i za ostale avangardne pravce (futurizam, nhdaea dadaizam -

izuzetak su imaZinizam i konkretna poezij).

Slika br. 13: Gottfried Benn i Georg Trakl

Izvor za sliku br. 13https://sr.wikipedia.org/wiki

Kljué¢ni predstavnici knjizevnog ekspresionizma bili sairier Maria Rilke, Hermann
Bahr, Georg Trakl, August Stramm Gottfried Benn stati, ali su se naznake
ekspresionizma vidljive i u djelima drugih autoBpecifcan krug ekspresionista okupio
se u Njemakoj, a obiljezili su ga, posebno, Trakl, StrammhBBaBenn, koji je radio kao
liekar i tako dobio direktan uvid u strahote rafgegova pjesmartvacnicadirektan je
prikaz slika ratnog terora, deformisanih i unakaidikova s kojima se Benn susretao
kao ljekar, zbogcega i jest specifna unutar opusa njertkog ekspresionizma. Od
knjizevnih vrsta najviSe se pisalo drama i poe&eezija je uglavnom koristila grad kao
osnovnu temu te su to bile kratke pjesme pisaneodiam stihom i bez interpukcije.
Koristile su se i apstraktne slike i estetika riéaa pjesmama. Ekspresioné&tii dramu
su okarakterizisali monolozi, pantomime, masovrenscsa puno glumaca, puno boje i
puno pokreta i muzike. 1z ekspresionizma izaSlmggviSe kvalitetnih djela od ostalih

pravaca avangarde i oni su najviSe uticali na kagnsce.

Ekspresionistike proze u n&lu nije bilo puno, ali su se elementi pravca mogtiiti u

stvaralaStvu nekolicine autora. Franz Kafka, pmegicnog realizma (literarne fikcije),

51 hitps://sr.wikipedia.org/wiki02.10.2017. u 12:00h
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u svojim je djelima prikazivao likovéija sama egzistencija predstavlja krik i Kafkin bun
prema savremenom drusStvu, birokratiji i émosti ljudske egizstencije. Takvi su i
njegovi likovi Gregora Samse PreobraZajai Josef K.iz Procesa Svajcarski
nobelovac Hermann Hesse u rom&itapski vukznosi velik broj ekspresioniskih
elemenata prikazanih izigu Harryja Hallera. Natruhe se, iako se radi o amon bliskom
egzistencijalizmu, vide i u remek-djeurik i bijes, amerékog nobelovca Williama

Faulknera, ali i u kasnijoj fazi (“faza pobune”usp. Alberta Camusa.

3.4. Filmski ekspresionizam

U okrilju ekspresionizma u drugim umjetnostima liggz\se ekspresioniska struja u
njemakom filmu. Prvi koraci u filmskom ekspresionizmu js@ljaju prije i za vrijeme

I. svjetskog rata, no puni zamah uslijedio je makenzacionalnog odjeka filma »Kabinet
dr. Caligarija« (»Das Cabinett des Dr Caligari<]19PR. Wienea; broj ekspresionitih
djela smanjuje se nakon 1975S ekspresionizmom u knjizevnosti, pozoristu iafgitvu
korespondira nastojanjem da se eksperziafuvgekov unutrasnji Zzivot (ispunjen sttas
strahom, potisnutim htijenjima), fatalizmom u pzkaljudske sudbine, likom dvojnika,
ekspresionistkim »grem« u glumi te obiljezjima koja su uzrokovala pajav
mnogobrojnih darovitih i izvornih snimatelja i sografa — sklona& prema fantastici,
figurativnogu, ali i izoblicavanjem scenografije¢estim prikazom klaustrofotmih
prostora i oStrim svjetlosnim kontrastima. Na@gelomete ostvaruje na podju filmske
fantastike, na razvoj koje je u svijetu imao trajticaj. Najistaknutiji su redatelji F.
Lang i W. F. Murnau, a od scenarista C. Mayer. Rigena dekadentnom, ta je tendencija
bila podosStovana dolaskom nacionalsocijalista nastvl(1933). Uticaji filmskog
ekspresionizma zamijetljivi su u francuskoj kinengasdiji 1920-ih, poslije u ameikoj
struji film noir, u djelima, méu ostalima, A. Hitchcocka, O. Wellesa, C. Reeda, C.

Chabrola, te ponekim am&kim postmodernistkim filmovima.>*

52 https://sr.wikipedia.org/wiki04.10.2017. u 19:00h
53 http://www.enciklopedija.hr/natuknic@4.10.2017. u 19:30h
4 http://www.enciklopedija.hr/natuknic@4.10.2017. u 19:30h
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3.5. Arhitektura ekspresionizma

Ekspresionizam u umjetnosti i arhitekturi izrazsiéjektivnih reakcija prema stvarnosti,
izrazen najege izlomljenom formom i snaznim koloritom. Forme dggina su tako
trebale bile proizvod unutrasnjih o&pmja, patetike i fantazije zajedno, te stremljekga

"boljem" svijetu.

Ekspresionistika arhitektura nema formalni program ili manifestyetina
ekspresionistkih arhitekata je ekspresioni&ti izraz zadrzala samo u jednom periodu
svog razvoja (revolt - protiv tradicije). Eksprasizam je, u principu, njend&i fenomen
(za Nemaku je karakteristino postojanje viSe relativnho nezavisnih kulturnémtara sa
svojim Skolama arhitekture; karaktertsta je i sklonost nacionalnoj arhitekturi, a protiv
eklekticizma). Bruno Taut pokée prepisku poznatu kao “Stakleni lanac”, utopijskog
karaktera®

55 http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/wp-content/upid2@16/11/1003-Ekspresionizam-futurizam-
kubizam.pdf 04.10.2017. u 21:00h
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Slika br. 14: Bruno Taut Stakleni paviljon, izloZ¥éerkbunda u Kelnu, 1914.
Izvor za sliku br. 14http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/

Tautov paviljon (viSeugaona osnova; fontane sa d@aina; osvijetlieno raznobojnim
reflektorima) ima nesto od duha gotske katedrabsygen je svijetlu, predstavlja teznju
ostvarenja paradigme svih kulturnih zgrada i urlgaetementa za preobrazaj druStva
(svijetlo u Paviljonu prostire kroz fasetiranu kiypo zidove od staklenih blokova i

osvjetljava aksijalnu prostoriju sa 7 slojeva oplapt@enu staklenim mozaikom)®

%6 http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/wp-content/updd20l16/11/1003-Ekspresionizam-futurizam-
kubizam.pdf 04.10.2017. u 21:00h
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Slika br. 15: Bruno Taut Stakleni paviljon, izloZ¥&erkbund u Kelnu, 1914. Enterijer
Izvor za sliku br. 15http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/
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Slika br. 16: Hans Pelzig Veliko pozoriSte, Bell®19.
Izvor za sliku br. 16http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/
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PozoriSte sa 5000 mjesta - adaptacija cirkuskedegkatare trznice, kasnije cirkus);
spolja - ogromne mase u zrnastom malteru (blizaktdd kolosalne pozornice i
auditorijuma), povrSine ozZivljene u uskim slijepitukovima u unutraSnjosti -
"stalaktitski" enterijer sale (kao @iea) - izveden iz akustike i osvjetljenja, foaje sa

neobinim peurkastim stubovima’

57 http://dizajn.akademija.uns.ac.rs/wp-content/upid2@16/11/1003-Ekspresionizam-futurizam-
kubizam.pdf 04.10.2017. u 21:00h
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Zaklju ¢ak

U ovom radu sam nastojala da brojne kulturne znéostni zanimljivosti Mediterana i
ekspresionizma,dinim primaljivim svim potencijalningitaocima.

Posmatrajéi Mediteran kroz vremeplov, mozemo slobodno zaidjuda je postao
veoma urbanizovano podie naSe planete. Posebno je interesantan i zanirgi
kulturnog stanovista, jer su u svakom dijelu Meadite, u svakom dijelu bilo koje
zemlje, zastupljene znatne kulturne razlike, kakerske, religiozne, tako i u tiau
Zivota, obéajima i slino.

Jedinstvo Sredozemnog mora i susjednih teritopf@aezanih istorijskim, poligkim i
kulturnim odnosima je nastalo ne na osnovu nacminakarakteristika njegovog
stanovniStva, we zahvaljujéi intezivnoj kulturnoj razmjeni, u kojoj je sam Meéeran
odigrao ulogu velikog posrednika.

Kada povdemo paralelu iznd Mediterana i ekspresionizma kao vrste umjetnoati
mediteranu, dolazimo do zalkjka, da u ekspresionizmu, kao izrazu déreog odnosa
prema stvarnosti koji je u najblizoj vezi sa modernndividualizmom, naglaSavanje
likovnih sredstava i deformacija kompozicije i frgubili su vizuelni gestovi kojima je
umjetnik u sliku prenosio intimno iskustvo nelagpdaetem kojih je izricao emocionalno
obojene poruke ili se oslob@ emocija. Veze iznde vizuelnog izraza i unutraSnjeg
Zivota covjeka ili njegove neuroze bili su u kasnijim fazarekspresionizma toliko
naglaseni da se taj pokret ponekad opisuje kaodlteégna iznoSenje subjekta na scenu.
Zato je i u svojim najbenignijim predstavama ndgigestan drustveni izazov.

U stilskom pogledu ekspresionisti su nejedinstvekrgt, mada ih formalna rjeSenja,
kada je u pitanju slikarstvo, najviSe priblizavdfancuskim fovistima. Kod fovista je
boja formalni elemenat i kao takva vidljiva u umjégkom djelu; kod ekspresionista boja
je simbol unutrasnje nevidljive sadrzine. Ovu fazlisu najbolje izrazila dva slikara:
Matis, glavni predstavnik fovizma, koji je rekao jeaslika "ritmicko raspordivanje boje

i linije na povrSinu" i Edvard Munk - predstavnikspresionizma - koji je rekao da

"umjetnicko djelo moze da di® samo iz unutrasnjostovjekove".
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